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DE L'HYPERREALISME, DE L'OBJET ET DU REEL BN PSYCHANALYSE

En matiere d'art, de sculpture, de peinture, la notion d'école
apparalt & partir du moment ol l'on se met & placer plusieurs artisies
sous une méme étiguette. Une école se tisduit toujours par une série
de unoms propres que vient coiffer un terme gdnérigue. Il 7 2 ainei des
écoles tont A fait évidentes : celles qui se Forment autour d'un méme
maftre, souvent dans un méume atelier, et dont une unitd d'inspiration,
de technique, de style enfin permet d'identifier & coup sflr les divers
représentants.

Et puis i1l y s d'zutres séries que les expositions reunigsent et
gue les livres commentent. Lorsgu'une mnouvelle cecole apparalt, les
eritigues d'art qui apprennent les choses sur le tard sont heureux :
iis pemsent svoir reperé, deniché et catalogué une tendance de 1'Art
Hoderne. fu pire, ils décrétent qu'il s'agit d'une mode. Sur ce Pmode®,
on déuontre sans s'interroger plus avant, gue la raison de ce subit
intér8t, c'est - coume on dit - que c'est dans l'air, Done, 1'hyperéda-
lisme est dans 1'zir,

Ce gqu'il faut interroger, c'est L'etablissement wdme de ces sériesn
qui ressemblent sous une mfme étisuette les productions trés diverses
de peintres gul hzbditent Jans does pays distinete, gui ne se connsissent
pas &t qui n'cnt Jogeis truvaillé snsemble. L'hyperréalisme est une
écele sans maltre au sens ou il n'y & pas uu nom vropre dont la presse
puisse s'euparer afin d'en fwire le magister. Buis cela nel veut pas
dire gue 1'cwn w'alt pes effedre & das asitres.

Alors, qu'est-ce gui peut bien auvioriser un tel mouvement 7 Qu'est-
ce gue les motos de Thomas Blackwell et ¢o David Psrrish, les viliss
de Paul Staiger, lees voiturew de Don BAdy, de Peter Stampfli et ce
John Salt, les vitrines de megusinag de Richerd Estes ou les stips de
Richerd ke Clean peuvent bier avoir de commun ?

[

La eritique se plait & etadblir une géndalogie des wouvements artis-
tiques. Elle n'a pas manqué d'évoquer le rapport que 1'Hyperréalisme
entretient avec le pop'art. On veut étsblir, par exemple, gu'un méme
souci de l'insertion dams le quotidien se manifeste depuis le pop'art
Jusqu'® I'Hyperréalisme. Daniel Abadie dcrit que "le pop'art en réin-
troduisant viclemment 1l'objet dans la peinture, a rappelé de facon sou-
deine la prégnance oubliée du monde quotidien (1)7.

Introduire violemment un objet dans la peinture - il suffit d'en
faire l'expérience - ¢i éclabousse. Il y a des choses gque l'on prend,
comae ga, Sans trop y penser et qui ont des effets que 1l'on repdre sux
éclaboussures. Quoci de plus simple, gue de prendre un objet de le vie
-quotidienne et de le présenter au titre d'oeuvre 7 On connait depuis
Duchamp, le resdy-made, c'est-3-dire une chose qui est toute faite comme
peut 1'8tre une expression, un cobjet de confection., Il est eurieux de
voir comment le discours critique saute X pieds joints li-dedans en se
mettant & identifier 1'objet au réel. L'objet, ce n'est pas le réel.

Heils pourtant, dira-t-on, quoi de plus coneret, de plus saisissable,
de plus immédiatement accessible que l'objet ? C'est gque 1l'objet auguel
on fait communément référence n'est pas le méme que l'objet domt il est
fait weagéieh psychanalyse. Celui=ci n*apparaft que comme perdu ou man-
guant : on racomnnaft 14 "Yobjet a" défini psr Jacques Lacan. Dans un
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de ses séminaires, Serge lLeclaire emploie la formule de “eache-fantdme"
pour désigner le tenant-lieu d'objet.

"Il est anjourd'hui certsines formes de pop'art qui illustrent
blen ce que peut &tre un cache-fani8me de 1'objet : ce sont des
conatructions composées 3'éléments choisis parmi les déchets jonchant
les terrains vagues ou remplissant les poubelles : un cadre de vélo,
une lunetie de cabinet, un ressort touillé sont montéa, aveec guelgues
autres résies, pour faire un objet d'exposition; ce sont des teblesux
qui asscmblent "aveo art® des chutes diverses, chiffons, morceaux de
métaux; ou encore des Phijoux" ciselés dans dea ferraililes de rebut...
Ce n'est pas dire, comme on peut &tre tenté de le croire, que l'on
fait du détritus l'objet lui-mbme; tout aw plua peut-on considérer gue
la place déjetde du reste concret, son absence de fonciion et d'usagae,
sont homologues de la place et de la Ffonotion de l'objet dans la struc-
ture. Ce que ces oeuvres de pop'art nous offrent, c'est la reprise
dans une composition & exposer d'ume sorte de présentation de l'objet,
composition dont la fonction, qui pout paraltre paradoxalement esthé-
tique, est bien de mettre en scéne la monstration de ce gu'on ne saursit
voir (2)", '

Qu'est-ce qu'on voit ? La question est lide A une sutre. Qu'estace
qui est montré ? Ce qu'on voit, ce sont des objets qui sont de la
nature des déchets, ceux gque l'on entasse dans une cave ou dans un
grenier, pour attendre - on ne sait jamais- un hypothétique uasage,
avant de s'en débarrasser, presque 3 regret, dans une poubelle. Dans le
cas Gu pop'art, ce n'est pas parce qu'un objet est pris -un ressori
rouillé~ et qu'on le présente au titre d'oeuvrs que pour autant on ait
toujours affaire au méme objet. L'cbjet de 1la peinture n'*est pas le
méme objet que celul de la vie. .

Aprés ce détour par le pop'art, il y a lieu d'envisager ce qui peut
constituer l'objet hyperréalistie. Prenons lesSoulptures em latex {ou en
polyester) de John de Andrea ou de Duasnc Hanson. Il a'agit de quelgue
ochose qui ressemble & des mannequins grandeur mature auxguals la finesse
du détail confére une fonection de leurre. Il y a de quoi s'y tromper,
Dans le cas des statues "habillées" on connait le Rocher de Dmane
Hangon dont la reproductiom a servi d'affiche & l'exposition remarquae-
ble de la Galerie des 4 mouvements (3). Il s'agit d'un motocycliste
habillé d'une veste de cuir sur laguelle sont collés des insignes du
genre “Fuck you" et coiffd d'un casqgues Il a les mains sur les hanches.
Et 11 est un peu li. I1 vous regarde. Alors ? Sa bouche s'anime d'une
grimece qul se dessine...

I1 y a d'autres objets qui parcourent 1'Hyperréalisme au sens od
Jacgques Lacan reprend Claude Levi-Strauss lorague oe dernier dit dans
les Structures éiémentaires de la parenté que "les femmes circulent
comme des objets entre les lignées mBles (4)". L'un de ces objets qui
cirewvle - ou plutdt gui est censé circiuler - dans notre vie quotidienne,

qui est désiré, possédd, entretenu et dont il est devenu un lien
commun de dird qu'il est l'objet - type de la société de consommetion,
qu'il en est 1l'un des mythes, c'est 1l'automobile.

On pense évidemment & la Volkswagen bleue de Don Eddy (Blue Yolks-
wagen, 1971) (5). Il s'agit d'une voiture dont la carosseile est pour
le moins & l'opposé du design américain. Tout le monde comnait la
"coceinelle” vantée par les publicités. La toile - = ., ecarrée, repré-
sente donc cette voiture qui est rangée sur un parking que borde, sur
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le coté, une rue. Dana le fond, un panneau de publicité :"Brewed with
pure rocky mountain spring water”. On voit l'avant de la voiture, de
trois gquart, légérement en contre-plongée avec cet effet de distor-
sion qui est propre aux grands angulaires. L'éclairage est celui du
plein été. Cela dit, ce qui peut carsctériser cetie toile, ce sont les
teintes trés lumineuses les couleurs pessées an soleil oéhge cglles
d'une photographie sur-exposde. La gualité de la surface de la caros-
serie est d'un lagué remarguable. Ce que l'on remarque, c'est surtout
le rendu des chromes : le pare-choc et les garnitures de phare ont la
rrofondeur des miroirs. Sur cette fonrtion du miroir dans la peinture
hyperréaliste, nous n'indiquerons gu'une toile de Don Eddy (Pontiac
Showrcom WindowlI), La glace de la vikrine 3 1'intérieur de laquelle
se trouve la voiture, en méme temps qu'elle renvoit 1'image dtauires
voitures qui sont dans la rue, réfléchit aveo 1'inversion gui les
caractérise, les lettres d'une enseigne :"USED CARSY,

Ce travail de la surface apparalt encore dans 1a fagon dont sent
traités les objets partiels de l'automobile comme par exemple dans
Bumper Section XVe Isla Vista. et surtout Bumper de Don Eddy {(6). L'
L'exés de la recherche du brillant fait de ia voiture un objet dé-modd
"Used Car” avant qu'elle ne moii abandonnée dans un de ces cimetidres
de voiture gue peint Lowell Nesbhitt {7) ou encore,capots enfoncés,
portidres disloquées et banguettes déchiquetées, peints par John Salt
(8) comme si le destin de la carrosserie automcbile se tronvait inserii
par la démarche hyperréaliste avec cet accent pariticulier mis sur le
dé chat, -

Roland Barthes a écrit de belles pages sur quelques mythes de la
vie quotidienne frangaise. Ses ¥ythologies sont un recueil de toutes
sortes de mythes. On peut retenir par exemple celui de l'automobile
qu'il a illustré par un texte sur "La nouvelle Citrodn" (9). Jacques
Lacan dit dans son séminaire sur la relation d'objet gque l'on ne peut
rien comprendre aux mythes si on ne leur reconnait pas une necessité
atructurale (10). Il se référe & 1'étude que Clande Lévi-Strauss
venait de publier (11). Ce & quoi on esssiste dans les mythes et dans
igurs variantes, c'est au retour des mémes éldéments ou des mémes
groupes d'éléments mais tranaformés. On s'épuise en vain 3 dicad-
vrir le sens tant que 1'on cherche & faire correapondre un élément
présent dans le mythe & une signification dohnée. “

Chaque élément n'est concevable gue dans sa relation & un certain
nombre d'autres comme on s'en apergoit dés que 1'on ordonne les unitds
constituantes du mythe & la fois horizontalement ot verticalement.
"Hulle part sans doute mieux que dams le mythe n'est sensible l'impact
du signifiant qui porte tout un ordre de significations" dit Lacan.

A l'endroit de cet impact du signifiant, l'objet hypervéaliste donne
& lire un mythe de la way of life dont on dit que son état présent :

- n'est pas si brillant. L'hyperrédalisme restitue ce brillant & 1l'excks
dans les limites mouvantes du réalisme. ' '

. Regardons le Dessin D du suédois Peter Petterson (12). Il 8'agit
d'un homme qui est sur un petit lit de fer. On me'toit pas ses jembes.
Peut-8tre est-il assis en tailleur & moins que ses jambes ne soient
replides sous lui. Mais a-t-il des jambes ? Il se perm¢he un Peu en
avant, légérement du coté droit, les bras croisés i hauteur au vemtre.
Sa -main droiie serre l'un. des barreaux du 1it. Il regarde devant lui,
la bouche entr'ouverte, le visage distordu par une grimace.
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Ce regard flou et pourtant si prdécis est lourd d'une insistance
silencieuse qui vient d'ailleurs que de la réalité habituelle. L'effet
qu'il produit, eppuyé par le travail aun fusain, est encore accentué par
1l'esquisse simple et tranaperente entourant la partie cenirale du dessin
qui 1'isole. Ce que l'on voit en regardant ce Dessin D, c'est qu'il
regarde la folie au sens ol il met en Jjeu quelquechose que ias peychana-
lyse Tepere comme étant précisément le rvéél.

Il faut se reporter A& la distinotion freudienne étsblie entre
Wirklichkeit et Realitdt que reléve Jacques Lacan {13), & la définition
qﬁ7!3 donnedu réel, et & lélaboration que failt A ss sulte Serge lLeclaira,
Il dit du réel que "ctest ce qui réeiste, insisten oxiste irréductidle-
ment, et se donne en se dérobant comme jouwissanoe, angolsse, mort ou
egstration” (i4). Dans une série d'entretiens & 1'HSpitsl Psychimtrique
de Ville Evrard, Serge Leclaire faisait la remarque clinigue suivante :
"quand vous voyez un psychotique &ire pris de terreur, quasiment catato-
nigue, c¢'est gque guelque chose de la dimension du véel qui eat vertigi-
neuse et insupportable, lul apparait d'une fagon particuliéremont une".
(15) Eh bien il ¥ a quelquechose de ga dans le Dessin D.

- Ce rédel, il appartient & la psychanalyse de le démasquer, "Démasquer
le réel est le travail du pasychanalysta", Pour tenter d'approcher ce
qu'il en est de la pratique de la peinture hyperrédaliste wvis & vis du
réal, on peut partir de ceci : ce gqui marque le sujet du dessin, c'est
une certaine crispstion. D’ou vient ce riotus par lequel la bouche s!
ouvre 7

I1 semble que l'on puisse caractériser la technique de la peinture
hyperréaliste par le traitement pariticulier gue sBubissent les aplats,
c'est-d-dire la fagon dont la surface d'une méme couleur est travailléde

“afin de lui conférer ositte qualité si partiouliére qui en fait un support
de lfexces du regard.

L'Hyperréalisme ne maftrise la surface que pour misux la crisper, ls
contacter; la rider, la convulser. Cette crispation gul est en jeu, c'est
une diminution de ls surface visible d'un objet. Autrement dit, ls sur-
face prend de l'épaisseur, les plis chargés sont pris a4 ia profoandeur.
La erispation de la surface signifiante que réalise 1'Hyperréalisms a
précisement pour effet de crisper, d'agacer, d'irriter en|venant déran-
gor les habitudes de la représentation instituds en peinture.

Daniel Abedie, en présentant l'exposition des hyperréslietes sumeéri-
cains, replagait leur démarche dans le contexte de 1'impossibilité pour
l'homme de saisir le résl. On peut ireés bien soukenic cette proposition
d'un point de wue psychanalytigue en la retournant pour obtenir la for-
mule de Jacques Lacan 1 le réel, c'est l'impoassible. Il faut s'entendre :
1'hyperréalisme - pas plus gu'aucune suire peinture, aucun texte, aucun
discours - ne fixe le réel. Mais ce que l'hyperréalisme parvient & faire,
¢'est d'approcher, d'accrocher, de mettre sn jeu par endroiis, le réel.

L'objet hyperréaliste est de . la nature de 1l'objet perdu. Le travail
de la surface inscrit lLe reflet. C'est par le détail, c'est-3-dire par
ce qui est de l'ordre d'une netteté particuliére, d'une précision trés
grande, que parfait effet. Rlelfdndafiidueffghificitinpact du signifiant,
le regard se trouve pris A get objet. '

Celui qui a visité la septidme Biennale de Paris, de septembre & octo-
bre 1971, se souvient de cette trace blanche, large d'un métre, imprimée
sur le sol, qul traversait la partie de l'exposition consaerée & l'hyper-
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réalisme. Le regard se prenaii & suivre cette irace qui était de la
nature de 1'empriinte que laisse un pneu d'automebile aprds avoir roulé
dans la peinture. On em venait sinsi au mur contre leguel &tait adossée
une découpe représentant le tranche d'un pneu, de la méme dimension,
peint de trois-quart par Peter Stampfli. : '

- IL'Hyperréalisme met en question le sujet t le sujet de la peinture.
Pag moyen de se défiler. Les dames de Don Eddy sont prises (Harold's
Mother, 1970 et Waiting, 1970). Elles ont beau regarder su loin, Elles
ne le saventi pas. Et lorsqu'on a la toile devant les yeux, les femmes
en maillot de baim dont John C. Kacere ne cache que le slip (Untiled,
1971) on ne peut pas ne pas voir. Par exenple, le petit pii que fait
l1'élastique ou plus exactement ce qui tend le tissus,

Hyperrdalismw... Qu'est ce gqu'il y perd ? Comme 8i le signifiant qui
nomme le mouvemenit imscrivait déjd la dimension d'une perte, Il y a
guelqu'un gui perd quelque-dhpse ii-dedans, A ce qu'on m'a dit, il
paralt que ce ne sont pas les marchands de tableaux,



© Bernard MERIGOT, « De 'hyperréalisme, de I'oljet et du réel en psychanalyse »,

Les Cahiers de {'4rt concret, décembre 1972, Cople carbone du tapuserit, 6 p. n &
1 . Daniel Abadie, in catalogne des gigerxialfates Amdricaing,
Galerie des 4 Mouvements, Paris, 25 eotobpe = 25 novembre 1972, DP. 5.
2 . Serge Leclaire, Ddmasquer le rsel, Seuil, 1971, p. 79+ -
3 Duane Hauson, Hooker (1972) Galerie des ﬁ".fv{ouvements, n® 18,
4 . Jacques lasan, "La relation d'ebjet et les miructures frendiennes,
Séminaire 1956 - 1957.
5 . Don Bddy, Blue Vollswagen (1971) Septidme Biennale de Paris et
Galerie des 4 Mouvements; n® 9,
é . Don Fidy, Bumger Seotion XVe Isla Vista (1971), Galerie des 4
Mouvements, n° 10 et Bumper, n°® 14.
7 + Lowell Nesbitt, New York Volkswegen in Ruins (1972), Calerie des
4 Mouvements, n° 12,
8 . John Selt, Arrested Vehicle with Decomposing seats, Galerie des
4 ¥ouvemenis, n® 41; Desert Hreck, idem, n® 42, On peut citer
dgalement Ulf Wahlberg, ?biture dang le paysage, Septisme biemnale
de Paria.
9 . Roland Barthés, Mythologies, Seuil, 1957. Réaditlon daps la collection
“"Pointe™, 1976, pp. 150-152.
10 . Jacques Lacan, "la relifion d'objet et les struotures freudiennes",
Séminaire 1956-19357.
11 . Claude Livi-Strauss, "The Structural Study of Hyth", Journai of
Ameriocan Folklore, vol. 68, n® 270, Dot.~Nov. 1955, pp., 428-444.
12 . Peter Petteraon, Dessin D (1970),'Saptiéme Biennale de Paris,
13 . Jaogues Leocan, foriis, Seuil, 1966, p. 68.
14 . Serge Leclaire, Démasquer le riel, Sewil, 1971, p. 11.
15

Serge Leolzire, Débat du 19 favrier 1971, Centre de Formation de
1'Hopital Peychistrique de Ville-Evrard ZService du Dr Roeleas).



